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Camus lasst gruf3en:
Magdalena Jagelkes Novelle
,Ein gutes Verbrechen®

Dieses Buch wird von Figuren heim-
gesucht, die sich aus dem Staub gemacht
haben. Tara, seine Ich-Erzéhlerin, ist so
etwas wie eine Halbwaise — ein Kind mit
zwei halben Eltern. Ihr Vater, ohnehin
wenig einfithlsam, ist als Soldat in einer
Kaserne stationiert, und ihre Mutter ver-
kiindet eines Tages, dass Tara, noch kei-
ne achtzehn, nun alt genug sei, um allein
zu leben. Fortan sendet sie regelmafig,
aber kommentarlos Geld; zum Uberle-
ben reicht es, zu mehr nicht. ,Hatte Mut-
ter mir zwischendurch etwas geschickt®,
sagt Tara spéter, ,Worte, die Mut ma-
chen, hétte ich vielleicht nicht so viel
Angst gehabt.” So aber dominieren die
Absenzen: die ,Liebe, diese Sache mit
den fiireinander zitternden Herzen“; die
phantomhafte Mutter; das Selbstwert-
gefiithl der Protagonistin, die auch Jahre
spater den Ekel vor der eigenen Macht-
losigkeit nicht loswird.

Die Welt, die Tara tatséchlich umgibt,
bleibt derweil nur spérlich beleuchtet,
wie skizziert. In lyrisch-lakonischer Pro-
sa beschreibt Magdalena Jagelke das de-
primierende Vorstadtleben dieser jungen
Frau, die sich nicht von ihrer Vergangen-
heit losreiBen, nie richtig ,abnabeln“
kann, wie es eine kithle Familienanwal-
tin an einer Stelle formuliert. Die kurzen
Sétze und Absitze lassen dabei das Ge-
fiihl des Ungesagten entstehen, als erfiih-
re man nur, was sich gerade noch in
Worten schildern ldsst. Eine mysteriose
Bekanntschaft mit einem Milchmann
etwa, dessen Produkt bei aller Giite die
miitterliche Liicke nicht schlieffen kann;
oder ein verzagter Ausflug nach Paris,
bei dem nur noch mehr Einsamkeit ent-
steht. Protokolldhnliche Sétze wie ,Es
kam zu Zéartlichkeiten“ deuten unterdes-
sen auf eine sprachlose Tiefe hin.

So sind einige Seiten des Buches auch
blof zu ungeféhr einem Drittel bedruckt,
auf einigen steht sogar nur ein einziger
Satz. Es geht, das kiindigt schon das
Epigraph, ein Couplet aus Paul Verlaines
,Gaspard Hauser chante®, an, um die
unkommunizierbare Gefangenschaft im
eigenen Kopf: ,Suis-je né trop t6t ou trop
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tard? / Qu’est-ce que je fais en ce mon-
de?* (Bin ich zu friith oder zu spét gebo-
ren? / Was tue ich auf dieser Welt?) Wo
dieses schmale Biichlein Weifiraum bie-
tet, ist buchstéblich Platz fiir Alleinsein —
ein Leben als Ellipse, in aller Stille. Ent-
sprechend kommt Jagelke auch ohne
extravagante Adjektive und komplizierte
Syntax aus. Stattdessen arbeitet sie mit
Bildern. ,Ich sah meine Seele sterben®,
erinnert sich Tara an das Verschwinden
ihrer Mutter, ,doch Engel bastelten mir
schon eine neue. Erst wenn Engel auf-
horen zu basteln, geht es mit allem wirk-
lich zu Ende.“

Ein wenig erinnert diese dunkle Sach-
lichkeit an Albert Camus’ ,,Der Fremde“.
Niichtern und distanziert bewegt sich die
vom Schicksal getroffene Hauptfigur
durch ihren Alltag, so wie der Biiroange-
stellte Meursault, der Protagonist, seiner-
seits ein Ich-Erzdhler, von Camus’ 1942
erschienenem Roman, der mit den be-
fremdlichen Worten beginnt: , Heute ist
Mama gestorben. Vielleicht auch ges-
tern, ich weill nicht.“ Jagelkes Novelle
setzt ebenso unvermittelt und mit dhn-
lich schonungsloser Todesndhe ein:
,Mein Name ist Princesse, und das ist die
Wahrheit. Ich habe meinen Selbstmord
iberlebt.“ Der Unterschied besteht dar-
in, dass Princesse (ein Kosename, wie
wir spéter erfahren, den Tara von einer
gescheiterten Liebe erhélt) sehr wohl an
der Abwesenheit ihrer Mutter leidet. Und
anders als Meursault zeigt sie diese
Gefithle auch — wenn nicht ihren Mit-
menschen, so doch zumindest dem Leser.
Nur, das geniigt ihr nicht.

Camus’ Meursault begeht schliefllich
einen Mord; als Leser erlebt man die
versehentliche Komplizenschaft mit dem
Verbrecher. Taras Versuch der Selbst-
befreiung ist nicht minder bestiirzend,
jedoch weniger explizit: ,Jede Nacht der-
selbe Tod. Man wundert sich ...Dem
Wesen in mir wachsen Hédnde. Mein
wildes Seelentier.“ Dieses Tier greift an,
aber die Tat, in der die Geschichte
gipfelt, wird dann gar nicht so recht
ausgesprochen — vielleicht, weil sie
unsagbar ist. Am Ende weifl man selbst
nicht mehr genau, wer nun die Verbreche-
rin ist: Mutter oder Tochter? Geht es um
die Uberwindung des Traumas oder um
seine Einverleibung? So verwischt wie
diese Linie ist die ganze Erzdhlung — ein
Buch wie eine Bleistiftzeichnung:
zerbrechlich, in gewisser Hinsicht schon
zerbrochen. Wer lesen will, wie sich Ein-
samkeit anfiihlt, wohne dem Verbrechen
bei. CORNELIUS DIECKMANN



